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Resumo:

A tomada de uma consciéncia teorética sobre a sensibilidade humana na
perspectiva indicada por Marx nos Manuscritos de Paris, se impoe
ontologicamente no exame da arte como reflexo do mundo que realmente
existe. Com base nesse pressuposto, buscamos na Estética do filosofo hangaro
Lukacs, assim como nos tedricos marxistas, Gramsci, Eagleton, Jameson,
Debord, os elementos para o exercicio da critica da cultura e do carater social
formativo dos sentidos estéticos, manifestamente sobre a criacdo artistica, o
conhecimento estético e a producao material sob o sistema capitalista.
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The cultural criticism and the aesthetic education

Abstract:

The taking of a theoretical consciense about human sensitivity in the
perspective indicated by Marx, imposes itself ontologically in the examination
of art as a reflection of the world that really exists. Based on this assumption,
we sought in the Aesthetics of the philosopher Lukacs, as well as in the Marxist
theorists, Gramsci, Eagleton, Jameson, Debord, the elements for the exercise
of cultural criticism and the formative social character of the aesthetic senses,
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manifestly about artistic creation, aesthetic knowledge and material
production under the capitalist system.

Keywords: critique; culture; ideology; aesthetic; education.

Introducao

Se a centralidade do trabalho é, desde o ponto de vista da ontologia
critica, determinante para compreendermos o processo de humanizacao do
homem, certo é igualmente que a continua exploragao do trabalho humano
pelo proprio homem se tornou o dilema central desse processo, porquanto
historicamente amparado ideologicamente pela construcao de uma cultura
anti-humanista empreendida por uma classe hegemonica. Ao atribuirem ao
trabalho a atividade principal pela qual o homem se cria a si mesmo, Marx e
Engels reconhecem no carater ontologico do trabalho a chave para esse dilema
que aflige a organizacao da vida social: a hegemonia ideoldgica que se
manifesta na cultura. Com efeito, no século XIX, refletindo criticamente sobre
as ideias pretensamente revolucionarias dos jovens fil6sofos hegelianos, eles

assim escreveram sobre a disputa hegemonica no campo da cultura:

Apesar de suas frases pomposas, que supostamente revolucionam o
mundo, os ideblogos da escola jovem hegeliana sdo os maiores
conservadores (...). Esquecem que eles proprios opdem a fraseologia
(dos seus oponentes] nada mais que outra fraseologia e que nao
lutam de maneira alguma contra o mundo que existe realmente ao
combaterem unicamente a fraseologia desse mundo (...). Nenhum
desses filosofos teve a ideia de se perguntar qual era a ligacao entre
a filosofia alema e a realidade alema, a ligacdo entre a sua critica e o
meio natural. (MARX; ENGELS, 2002, p. 9)

Em Lukacs encontramos o principal interlocutor e, certamente, o mais
vigoroso defensor da cientificidade da ontologia do ser social assumida na
critica marxiana-engelsiana ao estatuto epistemologico do saber consagrado
pela filosofia classica, ao positivismo e toda sorte de neofiliacao a esta corrente
filosofica. De acordo com Vaisman e Fortes, “o combate sugerido por Lukacs
ao predominio das reflexoes 16gico-epistemologicas tem, (...) a perspectiva que
concilia a posicao tedrica com a necessidade pratica” (2010, p. 20). Para esses
estudiosos da obra do fil6sofo hingaro, “a ontologia recoloca o problema
filosofico essencial do ser e do destino do homem” (2010, p. 21).

No Brasil, a despeito da existéncia hoje de uma quantidade significativa
de estudos criticos sobre a relacao cultura, arte e sociedade, publicados e
debatidos intensamente, é fato que esses estudos, em sua grande maioria,
carecem de uma maior aproximacao com o campo da estética, em especial
aquela orientada pelo rigor analitico da ontologia critica. E verdade também
que, de um modo geral, a producdo académica e ensaistica brasileira voltada
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para esse campo tem sido descontinua, quase sempre preambular, em sua
maioria pouco afeita ao estudo das relacoes de producao da arte e do valor
como expressao hegemonica dessas relacoes no mundo capitalista4. Tais
estudos passam ao largo, portanto, do esforco dedicado a uma compreensao
dialética da dinamica estrutura-superestrutura da vida social tal como ocorre
na perspectiva humanista da ontologia critica.

No sentido contrario a essa condicao incipiente, o presente artigo adota
como pressuposto a exigéncia/competéncia particular de que a critica da
cultura como reflexo do mundo que realmente existe deve ser o ponto de
partida para a apreensao do carater social dos sentidos estéticos,
manifestamente sobre a criacdo artistica, o conhecimento estético e a producao
material sob o capitalismo. Para tanto, em trés secOes que esperamos
complementares, buscaremos problematizar a cultura e a vida social
considerando o papel formador do campo da estética no seu interior. Por fim,
numa secao conclusiva, seguindo a ideia debordiana de cultura espetacular,
analisamos o dilema contemporaneo em que nos encontramos em face da
distopia do tempo presente.

I. Da critica da cultura

Ao resgatar o télos da cultura, em A ideia de cultura, Terry Eagleton
(2011) nao se detém ao seu significado antropologico, mas busca aprofundar o
debate sobre a dialética da natureza e da cultura numa compreensao de que
cultura nao é unicamente aquilo de que vivemos. Ela também é, em grande
medida, aquilo para o que vivemos e assim, compreender seu significado é
fundamental para entendermos sua nova funcao politica (EAGLETON, 2011).
Antes mesmo disso, em A ideologia da estética (1993), Eagleton, haveria de
considerar relevante para a compreensao dos processos materiais pelos quais
a producao cultural configurou-se na sociedade burguesa, a discussao da
estética como categoria tedrica, a partir da sua defesa de que o “estético é
inseparavel das formas ideologicas dominantes na sociedade”, em suas

palavras,
a categoria do estético assume tal importancia no pensamento
moderno europeu porque falando de arte ela fala dessas outras
questoes, que se encontram no centro da luta da classe média pela
hegemonia politica. A construcdo da no¢do moderna do estético é
assim inseparavel da construcgao das formas ideolégicas dominantes

4 Por toda parte tem-se antecipadamente que o valor de uma cancao, um livro, uma
pintura etc. é algo “ja cristalizado enquanto criacao artistica”; isto é, tais artefatos
detém antecipadamente uma particularidade distinta dos demais (MARTINS, 2005,
p. 123).
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da sociedade de classes moderna, e na verdade, de todo um novo
formato da subjetividade apropriado a esta ordem social
(EAGLETON, 1993, p. 8).

A contribuicao de Eagleton para a compreensao do conceito de cultura
¢ ampliada quando busca em sua etimologia a raiz inglesa coulter, do latim
culters, a origem do significado cultivo: “Nossa palavra para a mais nobre das
atividades humanas, assim, é derivada de trabalho e agricultura, colheita e
cultivo” (EAGLETON, 2011). Nesse sentido, cultura aproxima-se da expressao
natureza, referindo-se aquilo que tem como caracteristica fundamental o fato
de ser natural, apontando para o sentido de que a propria natureza produz
cultura que transforma a natureza. Dessa forma, os meios culturais que
usamos para transformar a natureza sao eles proprios, derivados dela, ou seja,
a cultura pode ser vista como meio da autorrenovacao constante da natureza,
em que a natureza mesma produz os meios de sua propria transcendéncia. Ou
seja, se a natureza € sempre de alguma forma cultural, entao as culturas sao
construidas com base no incessante trafego com a natureza que chamamos
trabalho (EAGLETON, 2011).

Sendo considerados seres culturais, também somos parte da natureza
que trabalhamos. A este processo de auto moldagem, unem-se aciao e
passividade, ao mesmo tempo em que nos assemelhamos a natureza, diferimos
dela, pois podemos fazer isso a nés mesmos. Assim tem-se naturalmente, a
cultura a que pertencemos bem como a ampliacdo em noés dessa cultura que
recebemos. O termo cultura neste viés sugere uma divisdo dentro de nos
mesmos, entre aquela parte de noés que se cultiva e refina, e aquela que
constitui a matéria-prima para este refinamento. Essa natureza da cultura
significa tanto o que estd a nossa volta como o que estd dentro de nos
(EAGLETON, 2011). Na acao dessas transformacoes em que estao presentes os
elementos que constituem o universo cultural contido no homem e na
natureza, estes, ao agirem entre si produzem novas formas de manifestacao de
cultura. Pois se o homem se reconhece homem pelo trabalho, e nessa acao
entre homem e natureza, o homem, ao transforma-la por meio do trabalho
produz tanto objetividade, quanto subjetividade, assim, o trabalho representa
a propria constituicio do homem social. Ou seja, nesse trafego em que
natureza e homem se transformam pela acao do trabalho, no desenvolvimento
desse processo reprodutivo, cada vez menos o homem encontra na natureza de
forma pronta estas condicoes, portanto, elas passam a ser criadas mediante a
pratica social dos homens.

5 Relha de arado
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O trabalho humano como resultado da transformacao da natureza visto
em Eagleton, aponta de certa forma para a afirmacao de Marx quando este
considera que o homem ¢ a propria natureza e dela faz parte:

O homem vive da natureza significa: a natureza é o seu corpo, com o
qual ele tem que ficar num processo continuo para nao morrer. Que
avida fisica e mental do homem est4 interconectada com a natureza
nao tem outro sentido sendo que a natureza esta interconectada
consigo mesma, pois o0 homem é uma parte da natureza. (MARX,
2004, p. 84)

Para Marx e Engels (2002) o primeiro pressuposto de toda historia
humana é, naturalmente, a existéncia de seres vivos. A principal acao do
homem frente aos outros animais esta na possibilidade de que agindo sobre a
natureza, ele produz seus proprios meios de sobrevivéncia. Assim, o homem é
ao mesmo tempo transformado pelo processo do seu trabalho, atuando sobre
a natureza, e esta por sua vez sobre o homem, modificando-se mutuamente,
partindo assim, do ser natural, desenvolvendo-se pela praxis, para um ser cada
vez mais social. Nesse processo de autoconstru¢ao humana ergue-se uma
dupla determinacdo: uma insuperavel base natural e uma constante
transformacao social desta base natural, ou seja, o ser social que se realiza a
partir de relagdes causais que compoem a natureza e a base de complexos
particularmente sociais. Ou, ainda, no que se refere ao homem e sua relacao
com a natureza por meio do processo do trabalho, encontramos nessa inter-
relacdo a sua expressido cultural, na qual trabalho e cultura podem ser
considerados intrinsecos a existéncia humana.

Nessa condicao da relacao do ser humano com o ambiente que o cerca
o modificando de forma a produzir sua propria sobrevivéncia e reproducgao,
Harvey declara que:

Somos seres sensoriais em relagdo metaboélica com o mundo que nos
cerca. Alteramos esse mundo, e, ao fazé-lo, alteramos a n6s mesmos
mediante nossas atividades e labores. (...) temos capacidades e
potencialidades especificas de nossa espécie, sendo as mais
importantes, ao que se diz, a de alterar e adaptar nossas formas de
organizacdo social (por exemplo, criar divisdbes do trabalho,
estruturas de classe e instituicbes), construir uma longa memoria
histoérica por meio da linguagem, acumular conhecimentos e formas
de compreender que estdo coletivamente a nossa disposicio como
guias para uma acao futura, refletir acerca do que fizemos e fazemos
de maneiras que nos permitam aprender com a experiéncia (nao s
a de noés mesmos como a dos outros), e, em virtude de nossas
destrezas particulares, construir todo tipo de extensdes de nos
mesmos (por exemplo, ferramentas, tecnologias, formas
organizacionais e sistemas de comunicacdo) para levar nossas
capacidades de ver, ouvir e sentir bem além das limitacOes
fisioldgicas que nos sdo impostas por nossa constituicao corporal.
(2004, p. 272)
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O termo cultura de sua derivacao de natureza, de trabalho e agricultura,
colheita e cultivo, como citamos anteriormente, foi gradativamente
transferindo-se de uma denotacao inicial como um processo completamente
material, para um sentido metaforicamente relacionado as questdoes do
espirito, passando a designar as atividades que configurariam um conceito que
abarcaria os aspectos relacionados a imaterialidade, na qual se inserem as
expressoes artisticas (EAGLETON, 2011).

Com as mudangas historicas que distinguiriam os habitantes urbanos
dos habitantes rurais, formou-se uma nova etapa para o conceito de cultura,
uma separacao, que colocava de um lado uma elite intelectual ou economica,
considerada culta, detentora de um saber, e, por outro lado aqueles que
cultivavam a terra como menos capazes de cultivarem a si mesmos, ja que
impedidos de tempo para o lazer, em virtude do trabalho e a necessidade de
sobrevivéncia, nao dispunham de tempo para o cultivo de si mesmos. Essa
dicotomia no conceito de cultura separou individuos por sua classe social, pelo
acesso a informacao e conhecimento disponiveis para ele, marcando profunda

e definitivamente o modo de producao capitalista:

No linguajar marxista, ela retine em uma tnica nogao tanto a base
como a superestrutura. Talvez por detras do prazer que se espera
que tenhamos diante de pessoas “cultas” se esconda uma memoria
coletiva de seca e fome. Mas essa mudanca semantica é também
paradoxal: sdo os habitantes urbanos que sao “cultos”, e aqueles que
realmente vivem lavrando o solo nao o sdo. Aqueles que cultivam a
terra sao menos capazes de cultivar a si mesmos. A agricultura nao
deixa lazer algum para a cultura. (EAGLETON, 2011, p. 10)

Considerando as relacoes intrinsecas entre trabalho e natureza, o
pensador italiano Antonio Gramsci (1999) se debrucaria sobre a ideia da nao
exclusividade de um grupo social sobre a cultura, destacando inversamente a
capacidade criadora de cada individuo, seja qual for a atividade desenvolvida,
bracal ou intelectual. Para ele, cada grupo social, nascendo no terreno
originario de uma funcao essencial no mundo da producao econémica, cria
para si, ao mesmo tempo, de um modo organico, uma ou mais camadas de
intelectuais que lhe dao homogeneidade e consciéncia da prépria funcao, nao
apenas no campo econdmico, mas também no social e no politico. Cada um
desses grupos sociais cumpre um papel na organizagdo econdmica, com uma
carga cultural que se refere a toda atividade exercida dentro dessas relacoes de
trabalho. No ato de realizacdo desse trabalho, o homem aplica o seu
conhecimento para promover a modificacdo no ambiente chamado natureza.
Nesse movimento de transformacao, a natureza responde com os elementos
que lhe permitem sofrer alteracdo pela acdo do homem, e aquilo que
modificara a acdo do homem, por exigir deste uma nova forma de pensar sua
acao transformadora na natureza.
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A partir da organizacao cultural da sociedade, Gramsci (1999) ao
afirmar que todo homem ¢ fil6sofo, busca debater sobre a separacao entre o
trabalho intelectual e trabalho instrumental, pois “o operario ou proletario, por
exemplo, ndo se caracteriza especificamente pelo trabalho instrumental, mas
por este trabalho em determinadas condicées e em determinadas relacoes
sociais”, ou seja:

E preciso, portanto, demonstrar preliminarmente que todos os
homens sao fildsofos, definindo os limites e as caracteristicas desta
filosofia espontanea, peculiar a “todo o mundo”, isto é, da filosofia
que estd contida: 1) na prépria linguagem, que é um conjunto de
nocoes e de conceitos determinados e nao, simplesmente, de
palavras gramaticalmente vazias de contetdo; 2) no senso comum e
no bom senso; 3) na religido popular e, consequentemente, em todo
o sistema de crencas, supersticoes, opinides, modos de ver e de agir
que se manifestam naquilo que geralmente se conhece por folclore.
(GRAMSCI, 1999, p. 93)

Gramsci amplia o conceito de cultura ao elaborar uma critica ao
pensamento de que cultura seja privilégio das classes dominantes. Para ele, se
é no ambito da linguagem que o homem manifesta a sua concep¢ao de mundo
ou ideologia — e isso inclui toda a diversidade de concepcoes possiveis — o
problema fundamental se torna em reconhecer na vida social o palco das
disputas hegemoOnicas em torno de movimentos culturais onde estejam
contidas as concepcoes de mundo ou ideologias que se pretendem dominantes.

Para o pensador italiano, a descoberta de que uma multidao de homens
seja conduzida a pensar coerentemente de maneira unitaria a realidade
presente é bem mais original do que a descoberta de uma nova verdade
pertencente a pequenos grupos intelectuais. Nesse sentido, de acordo com
Gramsci, criar uma nova cultura nao significa apenas fazer individualmente
descobertas originais; significa também, sobretudo, difundir criticamente
verdades ja descobertas, socializa-las por assim dizer, e, portanto, transforma-
las em base de acoes vitais, em elemento de coordenacao e de ordem intelectual
e moral (GRAMSCI, 1999).

A partir desses pressupostos que Gramsci ira reafirmar que todos os
homens sao filésofos, ainda que a seu modo, inconscientemente, ja que, até
mesmo na mais simples manifestacao de uma atividade intelectual qualquer,
na linguagem, esta contida uma determinada concepcao do mundo, ele aponta
para um segundo momento, por ele chamado de momento da critica e da

consciéncia. Porém, o proprio Gramsci coloca uma questao sobre se
é preferivel “pensar” sem disto ter consciéncia critica, de uma
maneira desagregada e ocasional, isto é, “participar” de uma
concepcao do mundo “imposta” mecanicamente pelo ambiente
exterior, ou seja, por um dos muitos grupos sociais nos quais todos
estdo automaticamente envolvidos desde sua entrada no mundo

consciente (e que pode ser a propria aldeia ou a provincia, pode se
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originar na paroquia e na “atividade intelectual” do vigario ou do
velho patriarca, cuja “sabedoria” dita leis, na mulher que herdou a
sabedoria das bruxas ou no pequeno intelectual avinagrado pela
propria estupidez e pela impoténcia para a acio), ou é preferivel
elaborar a propria concep¢ao do mundo de uma maneira consciente
e critica e, portanto, em ligacdo com este trabalho do préprio
cérebro, escolher a propria esfera de atividade, participar
ativamente na producdo da histéria do mundo, ser o guia de si
mesmo e ndo mais aceitar do exterior, passiva e servilmente, a marca
da propria personalidade? (GRAMSCI, 1999, pp. 93-4, grifo nosso).

Para ele, porém, é necessario que se considere que nao é possivel ser
fil6sofo, ou seja, ter uma concepcao de mundo criticamente coerente, sem a
consciéncia da propria historicidade, assim como, ter conhecimento das fases
de desenvolvimento que esta consciéncia representa, e que a coloca em
contradicio com as demais concepcoes, ou com os elementos destas
concepgoes. Assim, essa propria concepcao de mundo, responde aos
problemas impostos pela realidade, que sao ao mesmo tempo determinados e
originados em sua atualidade.

O sentido de ser filosofo, em Gramsci, passa, portanto, por um processo
de construcao que busca tornar possivel a elevacao do senso comum para o
bom senso, num sentido em que uma filosofia da praxis s6 pode apresentar-se,
inicialmente, em atitude critica, como superacio da maneira de pensar
precedente e do pensamento concreto existente (ou no mundo cultural
existente). Ja que para ele, neste sentido, ndo se pode separar a filosofia da
historia da filosofia, da mesma forma que nao se pode separar a cultura da
histéria da cultura. Assim, Gramsci reforca o sentido histérico da cultura,
colocando-a num patamar de possibilidade tal qual a elevacdo do homem a
condicao de filosofo que lhe é possivel ao transpor-se do senso comum a
consciéncia filoséfica, analogamente, o homem pode ascender da cultura para
a critica cultural.

Gramsci, ainda reforca a necessidade de concentrarmos forcas racionais
na busca por uma concepc¢ao que forneca um sentido consciente, que precisa
ser desenvolvido e transformado em algo unitario e coerente, e aponta para a
impossibilidade de separacao entre uma filosofia cientifica e a filosofia vulgar
e popular,

Mas, nesse ponto, coloca-se o problema fundamental de toda
concepcao do mundo, de toda filosofia que se transformou em um

movimento cultural, em uma “religiao”, em uma “fé”, ou seja, que
produziu uma atividade pratica e uma vontade nas quais ela esteja
contida como “pressuposto” tedrica implicita (uma “ideologia”,
pode-se dizer, desde que se dé ao termo “ideologia” o significado
mais alto de uma concepcdo do mundo, que se manifesta
implicitamente na arte, no direito, na atividade econdémica, em

todas as manifestactes de vida individuais e coletivas) — isto é, o
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problema de conservar a unidade ideol6gica em todo o bloco social
que esta cimentado e unificado justamente por aquela determinada
ideologia. (GRAMSCI, 1999, pp. 98-9)

Para que haja um avanco neste processo da compreensao critica de si
mesmo, Gramsci aponta para alguns procedimentos primordiais a serem
considerados, os quais perpassam por uma luta de hegemonias politicas,
primeiramente no campo da ética, seguido pelo campo da politica, a fim de
atingir uma elaboracao superior da prépria concepcao do real. Pois, nao se
pode separar a filosofia da politica, antes, deve-se demonstrar que a escolha
critica de uma concepcao de mundo, sdo, também elas, fatos politicos
(GRAMSCI, 1999).

Assim, a consciéncia politica é a primeira fase de uma autoconsciéncia
onde teoria e pratica se unificam, ndo de uma forma mecanica, mas como
consequéncia de um devir histérico que gradativamente progride dentro das
lutas hegemonicas no processo de distincao e de separacao, e progride até a
aquisicao real e completa de uma concepcao de mundo. Entao, o processo para
tal condicao filosofica da-se nesse desenvolvimento politico que o conceito de
hegemonia representa, e supoe necessariamente uma unidade intelectual e
uma ética adequada a uma concepcao do real que superou o senso comum e
tornou-se critica (GRAMSCI, 1999).

Nos processos para alcancar essa visao critica de mundo, Gramsci
chama a atencdo para a necessidade de aprofundarmos sobre um estudo que
possibilite o conhecimento de como se d4 a estrutura ideologica de uma classe
dominante, ou seja, a organizacao material voltada para a manutencao, defesa
e desenvolvimento a “frente tedrica ou ideologica”. Nessa estrutura ideolbgica,
aimpressa é considerada a mais dinamica, mas nao a tinica, pois tudo que pode
exercer influéncia sobre a opiniao publica, ainda que direta ou indiretamente,
faz parte dessa estrutura. Assim, pode-se considerar como aparelho originario
desta influéncia tanto as bibliotecas, as escolas, os circulos, os clubes, até a
arquitetura, quanto a disposicao e os nomes das ruas (GRAMSCI, 2001).

Ou seja, a relacao entre cultura e ideologia tendo como base o conceito
de hegemonia apresentado por Gramsci, entendendo-a como processo no qual
uma classe dominante tem sua visdio de mundo imposta e aceita pelos
individuos por ela dominados, faz uso para tanto, dos aparelhos de hegemonia
que podem ser instituicoes de estado, mas também os nao oficiais como livros,
filmes etc. Portanto a relacao entre cultura e ideologia precisa ser considerada
como base para a compreensao do processo de dominacao nas sociedades
capitalistas (GRAMSCI, 2001).

Gramsci ainda considera que nao seja possivel aceitar uma populacao
totalmente imersa em uma neblina ideologica homogénea e paralisante, pois
mesmo na condicao de dominado, ele acredita que nao seja possivel ao homem
uma cegueira totalizante que o torne incapaz de pensar criticamente, de se
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debelar, de se mobilizar e assim lutar por alternativas. Isto ¢, mesmo na
consciéncia dos oprimidos, hd uma complexa combinacao contraditéria de
valores, resultante tanto da visao de seus governantes quanto, em alguma
medida, derivado do proprio saber e suas experiéncias politicas e sociais.

Na teoria politica de Gramsci, portanto, ideologia, nao pode advir de um
conceito unissonante, mas complexo, pois a0 mesmo tempo que pode ser
retratado como recurso que mascara a realidade, pode surgir como capaz de
cimentar a constituicao de subjetividades politicas. Assim, se a ideologia nao
constitui um reflexo das estruturas materiais por ter uma autonomia relativa,
ela também nao poder ser uma simples criacado da imaginacao ilusoria e
deformada das pessoas, uma vez que é um fato real e historico. Nesse sentido,
Gramsci é enfatico em ressaltar que é por meio da ideologia que as camadas da
populacdao podem adquirir consciéncia critica na direcao da transformacao
social (SEMERARO, 2006).

II. Vida social e cultura

Em O capital, Marx (2005) explicita que nos processos em que se deram
o desenvolvimento da industria, pode-se observar as transformacoes entre o
que se considera primeira etapa do desenvolvimento da producao capitalista,
baseada na cooperagao simples do trabalho para o processo de produgao
dividido em varias operacoes realizadas por diferentes operarios. Ou seja, o
periodo da manufatura que tinha sua producao baseada na divisao de trabalho
e na técnica artesanal cedeu lugar a grande inddstria mecanica, cujo emprego
das maquinas, transformou o operario em seu apéndice trazendo como
caracteristicas, o prolongamento do dia de trabalho, a incorporacdo de
mulheres e criancas, a formacao de um exército industrial de reserva e o
aumento do proletariado, assim como seu empobrecimento.

Vale relembrar que o capitalismo como sistema que comecou com a
revolucao industrial inglesa tornou-se um fenémeno histérico de alcance
mundial durante o século XIX. Alids, Marx conseguiu fazer a anatomia da
economia politica desse modo de producdo construindo uma teoria geral,
exatamente a partir da metade desse século, quando ainda vigiam uma ampla
competitividade e o periodo de laissez-faire na Inglaterra. Pode-se extrair
dessa anéilise os elementos invariantes dessas relagoes sociais e que estariam
presentes em todas as formas de capitalismo existentes até hoje. De acordo
com Harvey (2014), sdo consideradas trés as caracteristicas fundamentais
gerais do capitalismo:

1. Na sua propria forma de constituicao, o capitalismo é orientado para o
crescimento continuo, pois a acumulacao de capital, pedra de toque de todo
o sistema, s6 pode ser garantida com o crescimento ininterrupto dos lucros.
Dessa forma, o capitalismo precisa desse crescimento em forma de valores
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reais, e para alcancar esses objetivos ele precisard romper com todas as
barreiras politicas, sociais, geopoliticas ou ecolbgicas;

2. Esse crescimento inevitavel e continuo estd baseado na exploracao do
trabalho vivo na esfera da produc¢ao. Assim, mesmo que o trabalho participe
e até receba uma parte desse valor, a base do crescimento para o capitalista
esta sempre na diferenca entre o que o trabalho retém e a totalidade do valor
que ele cria. E inexoravel para que o capitalismo se perpetue, o controle
desse trabalho, tanto na producao, quanto no mercado;

3. Para continuar exercendo esse controle sobre o trabalho e
consequentemente o crescimento continuo dos lucros, o capitalismo precisa
estar se renovando o tempo todo, provocando através de mudancas
tecnolbgicas e organizacionais, o aumento crescente da produtividade do
trabalho, fonte essencial de criacao do valor e para isso continuar ocorrendo
¢ fundamental o envolvimento de um marco regulatério que ira envolver a
criacdo de um aparelho de estado, sistemas politicos de representacao,
ideologias etc.

No periodo denominado como modernismo — o termo € controverso,
porém inevitavel® —, segundo o qual a cultura seria reconhecida na longa
travessia de aproximadamente século e meio desde fins do século XVIII, os
inameros ciclos de expansao e crise do capitalismo se fariam acompanhar da
emergéncia e da decadéncia de uma diversidade exuberante de estilos e
manifestacoes artisticas conforme o interesse peculiar do mercado mundial de
arte, do gosto hegemonico da burguesia e, até mesmo, dos empuxos
contraculturais singulares encabecados por artistas e intelectuais burgueses. E
importante enfatizarmos que independentemente da forma como a evolucao e
o esgotamento das linguagens artisticas e os embates tedricos no campo da
estética ficaram conhecidos no periodo, a cultura ja tinha sido subsumida pelo
valor, deixando como lastro o pressuposto de humanidade como um fim em
si. Integrada no processo geral de producao de mercadorias, a cultura e a arte
se viram cada vez mais esgotadas levando o homem a uma constante alienacao
da realidade social e de si mesmo (FISCHER, 2014). Na concepcao de Marx
(2004), essa alienacao, traduzida pela contradicao entre realidade e aparéncia
no mundo em que vivemos, é definida por fetichismo. Harvey esclarece que
este conceito

se referia a varias mascaras, disfarces e distor¢es do que realmente
acontece ao nosso redor (..). A contradicio entre realidade e

aparéncia é, de longe, a contradicao mais geral e disseminada que
temos de enfrentar quando tentamos resolver as contradigdoes mais

6 Para Perry Anderson (1985), a nocao de modernismo incorre desde a origem num
equivoco conceitual historico, logo, conforme serd abordado, a nocao de pds-
modernismo seria um duplo equivoco.
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especificas do capital. O fetiche entendido dessa maneira nao é uma
crenca absurda, uma simples ilusdo ou uma sala de espelhos (apesar
de muitas vezes parecer). A questdo, na verdade, é que o dinheiro
pode ser usado para comprar mercadorias e que podemos viver sem
muitas preocupacoes, a nao ser a respeito de quanto dinheiro temos
e quanto conseguimos comprar com ele (HARVEY, 2016, p. 19).

A desumanizacao resultante da fragmentacdo do homem e de seu
mundo, sob a logica capitalista, encontrou no niilismo o modus faciendi da
intelectualidade burguesa rebelde, e a arte iniciou a longa trajetoria ao
encontro de sua propria morte. Se o mundo burgués industrializado e
objetificado havia se tornado estranho aos seus habitantes, escritores, musicos
e artistas se puseram em campo para agarrar qualquer coisa que lhes
garantissem uma possibilidade de romper com a casca rigida dos objetos. Tal
dessocializacao e desumanizac¢ao produziria na evolucao dos estilos artisticos
no decorrer da historia, uma auséncia de correspondéncia as necessidades
humanas concretas e um total afastamento das relacées sociais (FISCHER,
2014).

A partir da segunda metade do século XX, os recorrentes empuxos
observados no interior da cultura acabariam por redesenhar o estatuto
teleologico do modernismo conhecido até entao. Na auséncia de uma
denominacao que se ajustasse a distopia presente para designar qualquer coisa
cultural contida pelo modernismo, desde que o mesmo nao o fosse mais,
cravou-se provisoriamente um termo indefinido que permaneceria
indefinidamente na falta de outro: pés-modernismo?. De todo modo, dado que
a extraordinaria expansao do valor havia globalizado as relacoes de producao,
o poder de estado, as estruturas da propria psique etc., tornando a vida social
uma expressdo cultural, pouco ou quase nada restou a ser apreendido como
original ou simplesmente verdadeiro (JAMESON, 1996). Segundo Harvey
(2014), as estruturas das formas culturais do p6s-modernismo passam a
expressar o sentido do aparecimento de uma sociedade pés-industrial inserida
numa nova referéncia, a qual se abre para uma perspectiva radical de poder no
qual:

O capital foi reempoderado em relagao ao trabalho pela producao de
desemprego e desindustrializacdo, imigracao, deslocalizacao e toda
sorte de mudancas tecnolégicas e organizacionais (a
subcontratacido, por exemplo) (...). As concepcées mentais do
mundo foram reformuladas, na medida do possivel, com o recurso
aos principios neoliberais da liberdade individual, necessariamente
incorporados no livre-mercado e livre-comércio. Isso exigiu a
regressao do estado de bem-estar social. (...) Novas formas de nicho

7 Dado o que expusemos na nota anterior, o jogo de palavras que impusemos aqui é
proposital e conveniente.
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de consumo e estilo de vida individualizados também apareceram de
repente, construidos em torno de um estilo pés-moderno de
urbanizacdo (a Disneyficacdo dos centros das cidades e a
gentrificacdo), além do surgimento de movimentos sociais em torno
de uma mistura de individualismo egocéntrico, politica de
identidade, multiculturalismo e preferéncia sexual. (HARVEY,
2014, p. 110)

Em linhas gerais, o pos-modernismo8 é destituido de qualquer utopia
(politica, artistica, pessoal, etc.), e se constitui de um processo acelerado de
coisificacdo em que questoes como a esséncia e a verdade cederam lugar
apenas a aparéncia das coisas. Num amplo sentido pode-se dizer que € o
processo de abandono radical da natureza enquanto algo que se opoe a
humanidade, sendo o mundo natural encarado como uma extensao da cultura,
na qual subjaz a légica da rentabilidade. Sobre o processo de coisificacao das
relacoes sociais dai decorrente, Sennett, em sua obra A cultura do novo
capitalismo (2006), aponta para uma reflexao sobre as relacoes sociais dentro
do processo de fragmentacao inerente as relacoes de trabalho estabelecidas
nesse novo capitalismo. Nesse sentido, o sociologo realiza uma abordagem a
partir do momento histoérico vivido na década de 60, em que, jovens imbuidos
de ideais libertarios, tomavam como alvo as institui¢des como, as grandes
corporacoes e os governos inflados, os quais, dado seu tamanho, sua
complexidade e rigidez pareciam prender os individuos num tenaz de ferro. Os
insurgentes dessa juventude acreditavam que desmontando as instituicoes
seriam capazes de gerar comunidades com relacOes pessoais diretas de
confianca e solidariedade, constantemente renovadas por novas negociagoes
que proporcionassem um reino comunitario com pessoas sensiveis as
necessidades uma das outras. O que se viu, no entanto, foi uma fragmentacao
das grandes instituicoes deixando em estado dilacerado a vida de muitos
individuos, cujos locais de trabalhos se assemelhavam com o ir e vir de uma
estacao de metrd, com a vida familiar sob desorientacao pelas exigéncias do
trabalho, a migracdo como icone da era globalizada. Ou seja, o
desmantelamento das instituicoes, nao gerou maior senso comunitario, ao
contrario, essas novas instituicoes em condi¢oes sociais instaveis e
fragmentarias contribuiram para relagoes de curto prazo, onde a migracao de
um trabalho e/ou uma tarefa para outra com tamanha velocidade, obriga o
individuo a improvisar a narrativa de sua prépria vida, ao mesmo tempo em
que a exigéncia pelo desenvolvimento de novas capacidades potenciais, torna-
se inevitavel diante das demandas contidas nessa nova realidade. Como
resultado, tem-se assim, um individuo voltado para o curto prazo, preocupado

8 Ver nota 6.
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com as habilidades potenciais e disposto a abrir mao das experiéncias passadas
em busca sempre do novo (SENNET, 2006).

Essa instabilidade visivel, inerente ao modelo capitalista, que se
apresenta nas turbuléncias dos mercados, na danca apressada dos
consumidores, no vale tudo pela ascensao social, no colapso e transferéncia
das fabricas, na migracdo em massa de trabalhadores em busca de melhores
ou algum emprego, constituiram um processo que desencadeou numa
economia de disseminacao global da producao, do mercado, das financas e do

advento das novas tecnologias, numa forte e inevitavel incerteza:

As pessoas que tenho entrevistado, especialmente na dltima década,
mostram-se demasiado preocupadas e inquietas, muito pouco
resignadas com seu proprio destino incerto sob a égide da mudanca.
O que mais precisam é de uma dncora mental e emocional; precisam
de valores que as ajudem a entender se as mudancas no trabalho,
nos privilégios e no poder valem a pena. Precisam, em suma, de uma
cultura. (SENNET, 2006, p. 168)

Nao obstante o debate sobre o lugar da cultura nas relagoes sociais de
producao estar rendido a pressao do mercado global, sendo apresentado como
capaz de homogeneizar o planeta, na realidade as diferencas locais estao sendo
aprofundadas (SANTOS, 2012). Para Santos, o culto ao consumo é estimulado
mediante a busca por uma estandardizacao, a servico de marcas mundiais,
distanciando ainda mais da construcao de uma perspectiva cidada, ou seja,
esse processo, da forma como esta configurado, transforma o consumo em
ideologia de vida, fazendo de cidaddaos meros consumidores, massificando e
padronizando a cultura e concentrando a riqueza nas maos de poucos. Em suas

palavras:

Um mercado avassalador dito global é apresentado como capaz de
homogeneizar o planeta quando, na verdade, as diferencas locais sao
aprofundadas. H4 uma busca por uniformidade, ao servico dos
atores hegemonicos, mas o mundo se torna menos unido, tornando
mais distante o sonho de uma cidadania verdadeiramente universal.
Enquanto isso, o culto ao consumo é estimulado. (SANTOS, 2012, p.
19)

Sobre essa cultura globalizada, colocada por Santos, o economista e
filbsofo francés, Latouche (1996), reconhece a cultura ocidental, como sendo
“a tnica cultura que verdadeiramente se mundializou, com uma forca, uma
profundidade e uma rapidez jamais vistas, (...) a tinica cultura dominante que
nao consegue assimilar seus proprios membros”. A partir do desenvolvimento
tecnologico do ocidente e da forca com que a academia projetou seus
pensadores, artistas, filosofos, cientistas, a cultura ocidental assumiu poderes
simbélicos de uma dominacgao insidiosa, na qual novos agentes repousam
sobre essa dominacao cultural: ciéncia, técnica, economia e o imaginario,
como valores do progresso. Nesses termos, Latouche considera ainda que

Elisabeth Soares da Rocha
Ronaldo Rosas Reis

29



a relacdo entre Cultura de elite e a dominacao da cultura ocidental
estd no fato de terem transformado os fluxos culturais em “mao
unica”, de onde projetam para as demais partes do mundo através
dos meios de comunicacao (jornais, radios, televisoes, filmes, livros,
discos, videos), imagens, palavras, valores morais, normas juridicas
e codigos politicos que informam aos seus receptores os seus desejos
e necessidades, as formas de comportamento, as mentalidades, os
sistemas de educacdo que devem ter, porém asfixiando toda
criatividade dos receptores passivos de tais mensagens
(LATOUCHE, 1996, p. 16).

Segundo Reis, os meios de comunicacao cuja veiculacao realiza-se “pela
extensa cadeia midiatica, incluindo meios impressos, TV, radio, cinema e,
principalmente, a Internet com suas redes sociais” (2015, p. 14), mediante suas
intensas campanhas publicitarias, tem sido responsaveis pela seducdao da
populacado trabalhadora na busca de realizacdo de seus anseios ao ponto de
gestos simples como o ato de cozinhar entre familia e amigos sejam
transformados em refeicoes “nao mais para serem simplesmente sentidos pelo
paladar, mas, tdo somente para comercializarem uma extraordinaria
quantidade de produtos, restaurantes e servicos de profissionais da cozinha”
(REIS, 2015, p. 14). Reis acrescenta ainda que,

na esfera cultural propriamente falando as produgoes teatrais, o
cinema, as artes plasticas, salvo as excecoes de praxe, convergem
para o mercado concorrendo com os subprodutos televisivos
produzidos pela induastria cultural de massa. Em todas essas
circunstiancias a dimensao criativa da atividade humana é
simplesmente elidida ou travestida pelo consumo conspicuo de algo
fadado a obsolescéncia. No sentido contrariamente dialético dessa
seducdo se encontram aqueles que praticardo o terrorismo privado
e de estado contra a classe trabalhadora: banqueiros usurarios,
rentistas, empresarios, agentes pablicos no controle das economias
do estado etc. (2015, pp. 14-5).

Ou seja, a dimensao da criatividade humana travestida pelo consumo
conspicuo conforme vimos, transformou a vida em filme, evocando o titulo da
obra Vida, o filme. Como o entretenimento conquistou a realidade, de Neal
Gabler (1999), na qual o escritor estadunidense apresenta uma analise sobre
como a midia, por meio da

aplicacdo deliberada de técnicas teatrais em politica, religido,
educacao, literatura, comércio, guerra, crime, em tudo, converteu-
os todos em ramos da industria do entretenimento, na qual o

objetivo supremo é ganhar e satisfazer uma audiéncia (REIS, 2015,
p. 16).

Chamando ainda a atencao para o
momento em que a cultura se submete a tirania do entretenimento
e a vida se torna um filme, os criticos reclamam que os Estados
Unidos retrocederam a uma “cultura carnavalesca”, ou “cultura do
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lixo”, onde tudo é embrutecido, vulgarizado e banalizado, (...) onde
os lacos comunitarios antes forjados por tradicoes e valores morais
comuns sio hoje forjados pelas manchetes dos tabloides, por
mexericos e pela midia (REIS, 2015, p. 16).

Designada a partir do latim inter (entre) e tenere (ter), inter tenere,
entretenimento significa “um espetaculo publico ou mostra destinada a
interessar ou divertir”, ou nas palavras de Gabler, o entretenimento “enterra
suas esporas em nos e nos puxa, mantendo-nos cativos, levando-nos cada vez
mais para dentro dele (o entretenimento), e de nés mesmos, ou pelo menos de
nossas emocoes e sentidos, antes de nos libertar” (REIS, 2015, p. 25).

II1. Estética e educacao

Os sentidos aprisionados de que fala Gabler pertencem a uma categoria
complexa e sobretudo importante na literatura marxiana, em especial nos
estudos do campo da estética: o estranhamento. Marx a abordou
primeiramente em 1844, nos escritos de Paris, no excerto “Trabalho
estranhado e propriedade privada” (2004, pp. 79-97), do qual recuperamos de
forma sintética a ideia de que sendo o wvalor a expressao manifesta do
capitalismo, e o corpo do trabalhador a materialidade concreta dos sentidos
humanos, tem-se que o processo de producao sob o capitalismo é, a um s6
tempo, o processo de estranhamento do corpo do trabalhador em relacao
aquilo que ele produz (a cultura humana), e também o processo de subsuncao
do corpo do trabalhador a uma sensibilidade vicaria, uma fantasmagoria. Em
outras palavras, Marx aponta que na medida em que o corpo do trabalhador é
mantido apenas fisicamente, os seus sentidos — ou se se preferir a sua
sensibilidade — se tornam “sem valor e indignos, deformados, barbaros,
impotentes, pobres, mais servis a natureza” (2004, p. 82). Nos termos do
proprio Marx:

O trabalho produz maravilhas para os ricos, mas produz privagoes
para o trabalhador. Produz palicios, mas produz cavernas para o
trabalhador. Produz beleza, mas deformacdo para o trabalhador.
Substitui o trabalho por maquinas, mas lanca uma parte dos
trabalhadores de volta a um trabalho barbaro e faz da outra parte

maquinas. Produz espirito, mas produz imbecilidade, cretinismo
para o trabalhador. (2004, p. 82)

Ora, se em sua origem natural o homem é provido de sentidos mediante
os quais ele é capaz, contrariamente aos animais, de “reproduzir a natureza
inteira” (2004), temos que na condicao concreta ora examinada o homem “nao
se sente bem”, ¢é infeliz posto que sua physis se encontra mortificada e seu
espirito arruinado (2004, pp. 82-3). Estranhados do mundo dos objetos que
produz e que o cerca (a cultura), destituidos de liberdade criativa, os sentidos
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do corpo do trabalhador se encontram limitados quanto a fruicao das leis da
beleza (MARX, 2004).

Para Marx, a verdadeira ciéncia é aquela que comeca pela natureza,
logo, sendo a percepcao sensivel “uma forma dupla de consciéncia sensivel e
necessidade dos sentidos”, sera ela a base de todo conhecimento cientifico.
Portanto, ao considerar a sensibilidade como um elemento fundador do
proprio corpo, e assim, inaugurador de todo o conhecimento, Marx aponta nao
apenas para uma reabilitacdo da percepcao sensivel ou sensorial, mas também

para uma revalorizacao do conhecimento artistico. De acordo com Marx,

os sentidos do homem social sdo diferentes dos do homem que nao
vive em sociedade. S6 pelo desenvolvimento objetivo da riqueza do
ser humano é que a riqueza dos sentidos humanos subjetivos, que
um ouvido musical, um olho sensivel a beleza das formas, que numa
palavra, os sentidos capazes de prazeres humanos se transformam
em sentidos que se manifestam como forgas do ser humano e sao,
quer desenvolvidos, quer produzidos. (...) A formacao dos cinco
sentidos representa o trabalho de toda a histéria do mundo até hoje
(MARX, 2004, p. 110).

Ao considerarmos, no entanto, a relacio do corpo humano numa
sociedade que passou a se apresentar sob a perspectiva do sistema capital e
seu avanco tecnologico, na qual as relacées de trabalho, transformaram o
corpo sensivel num impulso tnico de possuir, encontramos, assim, os sentidos
fisicos e intelectuais substituidos pela simples alienacao de todos — no sentido
de ter. Ou seja, a l6gica do capitalismo reduz a plenitude corpérea de homens
e mulheres a simplicidade crua e abstrata da necessidade, porque quando a
mera sobrevivéncia material esta em jogo, as qualidades sensiveis dos objetos
intencionados por essas necessidades nao se tematizam. Sobre esse aspecto,
Reis (2004) chama a atencao para a forma com a qual Marx, ao apreender a
maneira em que o mundo construido se apresenta, desde as formacoes sociais
primitivas as mais complexas, o apresenta por meio de uma “metafora
materializada do corpo trabalhador”, no qual, todo o sistema de producao
econdmica constitui o elemento que age sobre o processo de “descorporificacao

e espiritualizacao de homens e mulheres”. Ainda acrescenta que:
Na medida em que a plenitude sensivel do individuo é reduzida ao
impulso tnico de possuir, isto é, na medida em que a plenitude
corpoérea de homens e mulheres é reduzida ao simples ato de suprir
as suas necessidades elementares, faz sentido afirmar a ocorréncia,

nesse nivel, de uma ruptura da vida sensivel. (REIS, 2004, p. 233)

Ou seja, por um lado, temos o trabalhador devastado pela necessidade,
sem tempo para usufruir da arte, cultura, lazer, por outro lado, o desocupado
das classes altas, alienado da vida sensivel, percebe-se um aleijao que, pela
auseéncia de necessidade, desenvolve desejo pelas circunstancias materiais que
se torna perversamente auto produtivo, representando apetites refinados,
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antinaturais e imagindrios que crescem luxuriosamente em suas extremas
sutilezas. Isto é, nao é a apropriacao de um objeto pelo uso que corroi a sua
sensibilidade, mas a submissao do objeto ao wvalor e a consequente
desumanizacao da sua necessidade de fruicao9.

Sob esse aspecto, Lukacs aponta para a possibilidade de um processo
desfetichizador da obra de arte como um meio de recuperar a percepcao
sensivel do corpo do trabalhador. Para ele, a criacao artistica deve partir de um
processo social geral e organicamente articulado no qual o homem torna seu,
o mundo por meio da prépria consciéncia. Nesse sentido, o critico tanto quanto
o artista ao aspirarem a objetividade do realismo, é necessario que o fagcam
como resultado da “complexa dialética objetiva de esséncia e fenomeno, (...)
na inter-relacao que liga sempre o escritor a realidade refletida, sua relacao de
influéncia reciproca com a concep¢ao de mundo e o estilo artistico” (OLDRINI,
2002, p. 58).

Dessa forma, a realidade objetiva implica, portanto, na nao
neutralidade mediante os fenémenos sociais pois, tal objetividade nao se acha
contraditoriamente em relacao ao fator subjetivo da arte. E sim, no sentido de
totalidade, onde o artista ndo representa coisas ou situacoes estaticas, mas as
investiga, buscando conhecer e definir o carater dentro das relacées dos
processos sociais. Ou seja, numa tomada de consciéncia, ja esta implicita a
tomada de posicao, ja que a concepcao de que o artista seria um espectador
passivo desses processos, ¢ uma ilusao, uma forma de autoengano, ou ainda,
uma evasao, uma fuga diante dos grandes problemas da vida e da arte. Oldrini

acrescenta a este debate que a obra de arte para Lukécs deve ser compreendida
como uma necessidade interna da nova teoria que esta sendo
construida exatamente pelo fato de que, melhor do que qualquer
outra tendéncia artistica, ela traz em si a consciéncia dialética da
“totalidade”. Se a “representacdo” realista vale mais do que a cronica
e a reportagem, se o “narrar”’ vale mais do que o “descrever”, é
porque quem narra e representa penetra, com meios artisticos, mais
profundamente nas “leis dialéticas objetivas” da estrutura do real
(OLDRINI, 2002, p. 57).

Temos entao contrapostos narracao e descricao. Enquanto nesta altima
se encontra em pé de igualdade a acdo humana e as coisas esvaziadas do
sentido da vida social, ao contrario disso na narracao encontramos um
ordenamento hierarquico do enredo, evitando as digressoes desnecessarias,

9 A se considerar correto o pressuposto de que “a maneira como os individuos
manifestam sua vida reflete exatamente o que eles sao” (MARX; ENGELS, 2002, p.
11), temos que, nas condi¢Oes sociais atuais, pobres e ricos compartilham uma
existéncia dialeticamente parasitaria, como tao bem ilustrou o cineasta coreano Bong
Joon-ho no seu premiado filme Parasita (2019).
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onde os detalhes s6 sao importantes quando se desencadeiam na a¢ao humana,
e estdo a servico delas. Ou seja, para Lukacs o potencial utopico da arte esta na
sua capacidade para expressar a esséncia genérica. A obra de arte é produto de
uma subjetividade que transcende a individualidade e seu condicionamento
historico e de classe para configurar e plasmar em sua singularidade, universal
e permanente: a memoéria da humanidade. Esta particularidade da arte para
captar os momentos essenciais da histéria da evolucao humana, permite
desenvolver nos homens uma autoconsciéncia sobre sua propria esséncia
genérica. Esta esséncia genérica capturada através da arte, nao esta
identificada com uma suposta relacao com o tempo, mas sim, com a historia
concreta do homem.

Lukacs definira como categorias indissociaveis do homem, o trabalho, a
linguagem, a cooperacao e a divisao social do trabalho, entendidas como
intrinsecas a sociabilidade humana, que por sua vez originam niveis mais
complexos do ser social, constituindo a ideologia, cujas formas mais
especificas sao o direito, a politica, diretamente mais ligadas a praxis social e
numa forma mais mediatizada, a filosofia e a arte. Ou seja, tanto a cultura
quanto a arte, contrariamente as visoes formalistas e elitistas, compreendem
uma dimensao humana essencial. Ao fazer referéncia a arte como pioneira da
generidade para si, Lukacs chama a atencao para uma arte que seja capaz de
produzir uma consciéncia do individuo diante da sua situacao particular, o que
nao significa que a arte infira efeitos diretos na pratica cotidiana do receptor,
mas que ela seja capaz de produzir uma revelacao de novas possibilidades de
se compreender no mundo (ALBINATI, 2014, p. 266).

E nesse sentido que a arte pode adquirir a possibilidade de gerar no
individuo, a sua prépria concepcao do real, tal como descrito em Gramsci, “a
compreensao critica de si mesmo é obtida, portanto, através de uma luta de
hegemonias politicas, de direcoes contrastantes, primeiro no campo da ética,
depois no da politica, atingindo, finalmente, uma elaboracao superior da
préopria concepcao do real” (GRAMSCI, 1999, p. 103). A partir dessa
formulacdao emerge uma ideia da organicidade entre forma e contetido na
dimensao estética e sua conexao com as relacOoes entre estrutura e
superestrutura. Nesse ponto Gramsci ressalta a divida da arte em relacao a
historia, pois, é a partir desta que através da atividade revolucionaria que
poderao ser criados, 0 novo homem e as novas relacoes sociais!©. A concepc¢ao

10 Ao formular a sua concepc¢ao de arte dentro de uma dimensao estética do fato artistico, o
pensador sardo propoe que ela deve representar uma sintese dinimica entre a forma e o
conteddo, ou seja, a luta por uma nova cultura advinda de um novo humanismo, tendo como
fundamento a fusao entre a critica dos costumes das concepgoes e sentimentos do mundo e a
critica estética.
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gramsciana de arte fica mais clara ainda quando ele reconhece, de certa forma
aproximando-se das concepcoes de Lukacs, que hA momentos em que essa
relacdo se inverte e ¢é a arte que faz a histoéria.

Lukéacs ira defender uma arte a partir do que ele denominou de realismo
critico. Tal conceito nao sugere uma escola, nem tampouco um estilo, mas sim,
um procedimento com relacdo a como a realidade se constitui, isto é,
historicamente, e nao datada. O realismo para Lukacs é uma trajetoria de
autoconhecimento do homem, onde o artista examina e apreende as
possibilidades significativas da realidade, tomando posicdo perante essa
realidade que se traduz na selecao e reordenamento dos elementos que compoe
a obra de arte. A relacdo entre criador e receptor, considerando a capacidade
comunicativa e evocativa da obra de arte, proporciona possibilidades de auto
constituicao do humano, elevado a uma consciéncia critica da realidade que o
cerca, tornando-o capaz de sair do homem inteiro da cotidianidade ao homem
inteiramente (ALBINATI, 2014, p. 267). Na sua visao do realismo critico,
Lukacs desenvolve uma critica a arte vanguardista, que ja aparecia implicita
desde sua obra Teoria do romance, onde apontava para a crise estética
presente na modernidade decorrente da decadéncia do ocidente, em que a
literatura do romance, desprovida do carater imanente e organico das
Tragédias da Grécia antiga, encontra-se num mundo reificado, no qual o
individuo perdeu seus lacos com a comunidade. O romance, portanto, no qual
0 herdi luta em nome dos valores que a sua época renega, provoca nesse
sentido, uma distancia entre o mundo objetivo e subjetivo. Ou seja, realismo é
um método para reproduzir a realidade e para tanto, pressupoe uma atitude
do escritor perante o real. Logo, o realismo vem dos gregos até os dias de hoje,
cujo modelo no qual se baseia encontra em Balzac sua melhor expressao, ao
mesmo tempo em que Lukacs apresenta uma visdo matizada, valorizando a
atitude perante o real, que se modifica o tempo todo, buscando a cada mudanca
captar as novas etapas da realidade, tal como se segue.

Um aspecto central considerado por Lukacs (1969) é o problema da
fetichizacdo da arte na sociedade do valor. Nesse sentido, ele chama a atencao
para a necessidade de o artista romper esse involucro a fim de desvelar o
nicleo humano da obra. Outro aspecto importante destacado pelo filoésofo
hingaro € o reconhecimento, extraido de Hegel, de que a obra de arte é uma
manifestacao sensivel, na qual, aparéncia e esséncia, forma e contetido estao
traduzidas numa unidade. Assim, Lukécs enfatizardA que nao deve haver
predominio de um elemento sobre o outro pois, quando se destaca
unilateralmente, a forma ou o contetido, a obra de arte fracassa. A énfase dada

11 No caso especifico da literatura, do romance, isso significa dizer que é necessario
colocar em primeiro plano a centralidade da acao, isto é, a acao dos personagens.
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a forma pelo naturalismo e ao contetido pelo expressionismo, exemplificam
respectivamente como o primeiro faz uma descricao da aparéncia imediata, e
o segundo promove uma deformacao intencional da forma para tornar visivel
o conteudo. Nesse sentido, insistindo na sua critica ao vanguardismo, Lukacs
considera que, num primeiro momento, a classe burguesa age de forma
revolucionéria e progressista, tem interesse em desvendar a realidade, e dentro
deste contexto é que aparecem o romance realista, a economia classica inglesa
e a democracia. Tal producao literaria, denominada como romance burgués,
se apresenta como uma arte que vai tratar os homens como produtos da
sociedade e acompanhar a afirmacao dessa classe burguesa na histéria. Porém,
com o levante da classe operaria contra a burguesia, esse pensamento inicial
burgués sofre mudancas, perdendo a dimensao do futuro, portanto, do
processo de desenvolvimento da propria historia. O romance realista se torna
naturalista, a economia classica vira economia vulgar. Assim, seus interesses
se voltam nao mais em conhecer como funciona a sociedade, mas para um
pensamento manipulador no qual a democracia vai se restringir ao liberalismo
e a participacao popular é posta de lado.

Essa decadéncia ideologica da burguesia marcou o fim de um ciclo
histérico, a partir do que se modificou também a concepcao do capital em
relacdo a arte e o escritor burgués se situou diante de uma mistificacao
crescente que penetra a consciéncia do homem e o impede de ver o nexo real
que compoOe a vida social. Tal situacdo geraria uma literatura com visoes
objetivistas que, por um lado, se apegou a aparéncia do real, e sucumbiu ao
conformismo, retratando os resultados finais da deformacao capitalista do
homem, e por outro lado, os escritores procuraram reftigio na subjetividade da
alma, inteiramente autonoma em relacdo ao mundo. Nesse sentido, Lukacs
(1965) enfatiza sua critica ao ressaltar que esses escritores apenas reproduziam
a apareéncia fetichista de um mundo burgués, nao acreditando mais na

possibilidade do homem de modificar-se. Em suas palavras:

A hostilidade da ordem de producgédo capitalista a arte se manifesta
igualmente na divisdo capitalista do trabalho. Um maior
desenvolvimento na compreensdo desse aspecto do tema nos
remeteria, ainda uma vez, ao estudo da economia como uma
totalidade. Do ponto de vista do nosso problema, vamos nos
contentar em fixar aqui um sé principio, que sera, novamente, o
principio do humanismo, o principio que a luta emancipadora do
proletariado herdou dos grandes movimentos democraticos e
revolucionarios precedentes, heranca elevada a um plano qualitativo
superior, ou seja, a reinvindicacao do desenvolvimento harménico e
integral do homem. Ao contrario, a hostilidade a arte e a cultura,
propria do sistema capitalista comporta o fracionamento da
totalidade concreta do homem em especializacoes abstratas.
(LUKACS, 1965, p. 20)
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Para Reis, “nao seria exagero considerar o romantismo o marco
inaugural do sentimento libertario que mais adiante impregnaria os
movimentos vanguardistas no século XX” (2015, p. 218), todavia,
considerando as sucessivas rupturas estilisticas que ocorreram nos diversos
periodos marcados por aqueles movimentos, é necessario enfatizar que elas
esbarraram na sua pequena dimensao politica e insuficiente insercao social,
pois as supostas revolucoes artisticas lideradas por esses movimentos, ficaram
apenas na apareéncia, por deixarem de lado a esséncia das relacoes sociais.

Nos desdobramentos das reflexdes sobre a arte até aqui desenvolvidas,
buscaremos sintetizar a visao de Lukacs sobre a musica, tema do volume
quatro da sua Estética (1967). Ali o filésofo propoe examinar a questao da
mimese musical, a partir do que buscaremos extrair, alguns elementos a
respeito da relacao da estética musical com a formacao humana.

Lukéacs da inicio ao seu exame da musica tendo como referéncia um
extenso e detalhado estudo do professor grego Theophratos Georgeadis acerca
da musica e do ritmo entre os gregos. Nesse estudo, o filosofo hiingaro toma
nocao de que Aristoteles buscava demonstrar a natureza mimética da musica,
afirmando que os ritmos e as melodias musicais podem suscitar no ser humano
sentimentos que variam de acordo com a combinacdo desses sons na

composicao musical, conforme lemos na citacao feita por Lukacs:
Los ritmos y las melodias se acercan mucho como copias a la esencia
verdadera de la colera y la dulzura, asi como del valor y la mesura, y
de sus contrarios, junto con la naturaleza peculiar de los demés
sentimientos y propiedades éticas. Asi lo muestra la experiencia.
Oimos tales melodias y cambia nuestro &nimo. Mas no hay mucha
distancia entre la costumbre adquirida de entristecerse o alegrarse
por lo semejante y el mismo comportamiento respecto de la
realidad. (ARISTOTELES apud LUKACS, 1967, p. 9)

Também Chasin (2008) ira buscar em Aristoteles o reconhecimento da
musica como um ato mimético, como expressao da vida afetiva, interioridade
que se exterioriza, subjetividade que sente, onde ritmos e melodias afloram do
interior e sensificam sentimentos, que na pratica “ao ouvir tais mimeses, a
alma muda de estado” (CHASIN, 2008, p. 15). Conforme lemos na citacao que

faz do fil6sofo grego, Chasin destaca que:
as pecas de mausica, pelo contrario, contétm atualmente em si
mesmas imitacGes de caracteres, e isto é evidente, pois que na
propria natureza das simples melodias ha diferencas [reciprocas], de
modo que ao ouvi-las as pessoas sentem-se afetadas de diferentes
maneiras, e nao tém os mesmos sentimentos em relacio a cada uma
delas; escutam, umas, com um espirito lamurioso e mais retraido,
como, por exemplo, o modo chamado mixolidio; outras, num estado
suave e brando da mente, como sao as melodias livres; outras num
estado de equilibrio e da maior serenidade, como parece que, entre
todas, alcancam somente as do modo doérico; enquanto que o modo
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frigio infunde entusiasmo aos homens. Estas coisas, com efeito,
foram bem determinadas pelos que estudaram esta forma de
educacdo, ja que eles extrairam a evidéncia de suas teorias dos fatos
atuais da experiéncia (ARISTOTELES apud CHASIN, 2008, pp. 14-

5).

Vemos ja aqui introduzida uma preocupacdo com a tomada de
consciéncia teorética sobre aquilo que os sons manifestam mimeticamente
permitindo-nos apreendé-los na forma de melodia2. Ou seja, como Lukacs
assinala, a imitacao dos sons da natureza nao se da sem uma consciéncia
teorética, posto que ja ha um salto entre os sons existentes na natureza e a
captacao do ouvido humano destes sons até a configuracao musical elaborada
pelo homem. Citando Herder, Lukacs destacara que, “ningan artista ha
inventado nunca un sonido ni le ha dado un poder que no tuviera en la
naturaliza y en su instrumento; pero si que lo descubrio, y le obligd con dulce
fuerza a salir a la luz” (HERDER apud LUKACS 1967, p. 11). Nesse sentido, é
fundamental considerar que este processo so6 foi possivel pela evolucao social
do homem. Isto é, o fato de que o som do instrumento seja determinado por
leis naturais ainda que nao tenham distinguido de outros produtos do
trabalho: a diferenca estd no propésito dos efeitos alcancados, a partir do

fenomeno natural simples:

Pues la concepcion de la misica como una particular especie de
mimesis acentia enérgicamente con una seguridad dialéctica nada
sorprendente en los griegos, aquello que, desde el punto de vista de
la mimesis, aparece con la misica en el cosmos de las artes, y al
mismo tiempo, e inseparablemente, lo que separa a la musica de
todas las demés artes, lo que constituye su peculiaridad especifica.
No habia duda para los griegos de que toda relacién humana con la
realidad, la cientifica igual que la artistica, se basa en un reflejo de la
naturaleza objetiva de dicha realidad. Las divergencias internas y
externas entre la musica y las demas artes no pudieron nunca
resquebrajar esa conviccion de ellos. Por otra parte, los griegos
vieron con toda claridad que el objeto miméticamente reproducido
por la musica se distingue cualitativamente de los de las demés
artes: es la vida interior del hombre. (LUKACS, 1967, p. 8)

No encontro da musica com a realidade considerando o aspecto de seu
reflexo, assim como o objeto-sujeito, ela é inexoravelmente parte da
interioridade humana, da vida emocional humana. Porém, é preciso
considerar que imediatamente e originalmente, esta interioridade nao existe

2. A consciéncia teorética, expressao utilizada originariamente por Marx nos
Manuscritos de Paris (2004), detém um por teleolégico que é a educacdo dos
sentidos. Isto é, a necessidade de provimento da sensibilidade humana de uma
consciéncia sobre as formas visuais, sonoras, tacteis, palataveis etc., com a finalidade
social de estabelecermos distingoes estéticas.
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em todas as esferas como independente da vida humana, mas sim como
produto histérico-social da humanidade. Ou seja, a musica como resultado da
mimese da vida interior, se d4 a partir da funcao que a tem designado todas as
circunstancias historicas e sociais de toda a cultura. Nesse sentido, a tarefa
filosofica da arte consiste em descobrir as conexoes categdricas que se impoem
neste processo, desde que tal funcdo ordenadora da musica esteja
essencialmente conectada com a sua materialidade histérica (LUKACS, 1967).
Nestes termos, ha de se considerar as questoes entre o original e a
reconfiguracao, isto é, no fato de que a musica por um lado se expressa a partir
de vibracoes que se identificam com precisao matematica, e por outro lado
subjetivo, no que se refere a audicao e impressoes que lhe é inerente como
consequéncia das percepcoes do homem. Recordando que em Marx, a
interioridade do homem presente na sua subjetividade é consequéncia de sua
percepcdo sensivel, nao podemos ignorar que nas condicoes sociais de
producao capitalista h4 de se pensar que sem uma operacao facilitadora destes
processos de trabalho nao sera possivel obter a liberacao da interioridade do
homem. Se considerarmos este fendmeno pelo lado subjetivo, vemos que a
diminuicao do esfor¢o para aumentar o efeito do trabalho traz consigo o inicio
de uma liberacdo da interioridade, da expansao das sensacoes que
acompanham o trabalho e, portanto, da vida emocional do homem como um
todo.

Nesse sentido, Lukacs relaciona

la posicidon del hombre entero respecto del trabajo especifico de cada
caso, su relacion subjetiva con la totalidad del trabajo en su vida, con
las condiciones de trabajo, con las relaciones de trabajo en general,
como contenido de la mimesis de las impresiones [onde a musica
configura como] consecuencia necesaria de su esencia estética como
refiguracion de la totalidad emotiva, o sea, como mimesis de una
mimesis (1967, pp. 20; 69).

A musica circunscrita a partir da estética defendida por Lukacs, afigura-
se particularmente no que diz respeito ao seu efeito e o seu lugar na vida dos
homens. A partir das ideias de Platao e Aristoteles no que se refere ao
“significado ético, pedagogico e social da musica”, Lukécs coloca assim a
musica pelo seu efeito catartico como sendo capaz de produzir no homem um
ver-se em um espelho, confirmando a esséncia de sua propria vida,
precisamente porque mostra, fornecida pela mimese estética, essa
possibilidade, acima do que normalmente se encontra acessivel, a uma
consciéncia sobre as verdadeiras condicbes humanas. Isto é, por meio da
catarse produzida pela musica, o homem experimenta a propria realidade da
vida humana, em comparacao com a realidade da vida cotidiana. A musica se
distingue, segundo Lukécs, das outras artes, bem como a catarse por ela
produzida, pelo fato de que nao é sobre a interacao dos mundos externos e
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internos, provocando a comocao libertadora, que ela se da. O que significa

dizer, que a musica pode provocar no homem uma subjetividade tao intensa,

capaz de leva-lo a alcancar a sua propria interioridade (LUKACS, 1967).
El profundo efecto de la mftsica consiste precisamente en que
introduce al receptor en su mundo, le hace vivir en él y vivenciarlo,
pero, pese a la penetracion mas profunda, pese a la mas vehemente
liberacién de las emociones, construye ese mundo siempre como
diverso del yo del receptor, como un mundo distinto de él y
significativo para él precisamente gracias a esa diversidad especifica.
La obra de arte musical recibe de fuentes de contenido el caracter de
“mundo” para-si: de la madura totalidad de las emociones que se
revelan en ella. S6lo cuando esas emociones son, vistas
humanamente, cosa esencial, s6lo cuando son capaces de desplegar
a su vez hasta las Gltimas consecuencias, las emociones que ellas
mismas desencadenan, s6lo entonces puede surgir un “mundo” en
el sentido del arte. (LUKACS, 1967, p. 81)

Mas nem toda atividade artistica produz obras de arte capazes de
cumprir esse papel apontado por Lukéacs, posto que, na sociedade do valor, a
profunda alienacao em relacao a tudo aquilo que o individuo supo6e hoje ser
uma civilizacao, resulta de uma conta de resultado impossivel: quanto mais do
mesmo ele acumula para si, mais profunda é a sua ignorancia de saber-se
prisioneiro do mesmo. E o que procuraremos considerar no exame seguinte a
titulo de conclusao.

IV. Estetizacao da vida social e a “comunicacao do incomunicavel”

Partimos nesse texto da exigéncia de que a critica da cultura como
reflexo do mundo que realmente existe, deve contemplar o carater ontologico
dos sentidos como forma de apreender “a riqueza objetivamente desdobrada
da esséncia humana” (MARX, 2004, p. 110). Para tanto buscamos até aqui
problematizar a cultura e a vida social considerando o papel formador do
campo da estética no seu interior. Nao por acaso deixamos para o final o exame
da correlacdo entre a musica e a consciéncia teorética na formacao do homem
singular em busca de um sentido particular para as suas emocOes mais
profundas. Nele apontamos que numa sociedade na qual a arte é
sistematicamente submetida a logica da sociedade do espetaculo (DEBORD,
2017), decerto que a incapacita de elevar o individuo a esfera da
particularidade. Como ressalta Lukéacs, tal condi¢ao contemporanea, impoe ao
individuo uma solidao ontolégica peculiar (1969), empurrando-o, ao fim e ao
cabo, a se defrontar com o dilema universal do nosso tempo: a rentncia da sua
propria condicao humana.

E nesse quadro distopico e parasitario que vimos sobressair o aumento
exponencial do abismo entre os poucos individuos que tém e a imensa maioria
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daqueles individuos que nada possuem. Com efeito, abandonando-se em
meio a decadéncia que ele proprio criou, o individuo do presente faz e refaz os
seus calculos a maneira de um prestidigitador para manter a sensacao de
satisfacao que ora assume a forma de uma fantasmagoria moral, ora a forma
de uma fantasia narcisica. Subordinada sistemicamente ao valor, a vida social
— sua economia, organizacoes juridicas, religiosas, educacionais, artisticas,
culturais etc. —, submete o individuo a um extraordinario processo de
reificacao continua, seduzindo-o e pressionando-o esteticamente ao consumo
espetacular explicitando na esfera cultural “o que ele é implicitamente na sua
totalidade: a comunicacao do incomunicavel” (DEBORD, 2017, p. 149, grifo
do autor).

Renunciando a fruicao estética tout court, ou seja, ao valor de uso da
arte e das demais relacdes com o mundo, o individuo revela o abandono da
cultura como transcendéncia de si em face do mundo natural. Como pensava
Lukacs (1967), as realizacoes pseudoestéticas que integram o ciclo
problematico do agradavel constituinte da arte submetida a légica do
entretenimento, nao produzem a capacidade de arrancar o individuo da mera
singularidade, desenvolvendo nele o carater social em contato com o género,
transformando-o do em si, para si. Por fim, recuperando Marx (2004) ainda
uma vez, ha de se destacar que na medida mesma da consciéncia politica que
o individuo vier a desenvolver em todos os campos da vida social, incluindo o
campo da arte, o salto transformador exigirA sempre uma tomada da
consciéncia teorética sobre os sentidos humanos.

Referéncias bibliograficas

ALBINATI, Ana Selva. Lukacs: A perspectiva ética no realismo critico. In:
VAISMAN, Ester; VEDDA, Miguel (Orgs.). Arte, filosofia e sociedade. Sao
Paulo: Intermeios, 2014.

ANDERSON, Perry. Modernidade e revolucao. Revista Novos Estudos, Sao
Paulo, Cebrap, n. 14, pp. 2-15, 1985.

CHASIN, Ibaney. Mtisica e mimesis: uma aproximacao categorial e historica
ao pensamento musical. Verinotio — Revista on-line de Educacao e Ciéncias
Humanas, n. 9, ano V, nov. 2008. Disponivel  em:
<http://www.verinotio.org/sistema/index.php/verinotio/article/view/252/2
40>, acessado em 13 fev. 2019.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2017.
EAGLETON, Terry. A ideologia da estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1993.

13 Ver nota 9.

Elisabeth Soares da Rocha
Ronaldo Rosas Reis

41



. A ideia de cultura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2011.
FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 9. ed. Trad. Leandro Konder. Rio de
Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos, 2014.

GABLER, Neal. Vida. O filme como o entretenimento conquistou a realidade.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere v. 1. Trad. Carlos Nelson Coutinho.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1999.

. Cadernos do carcere v. 2. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2001.

HARVEY, David. Espacos de esperanca. Sao Paulo: Edicoes Loyola, 2004.

. Condigao pés-moderna. Uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. Sao Paulo: Edi¢oes Loyola, 2014.

. 17 contradicoes e o fim do capitalismo. Sao Paulo: Boitempo
Editorial, 2016.

JAMESON, Frederic. Pés-modernismo: a logica cultural do capitalismo
Tardio. Sdo Paulo: Editora Atica, 1996.

LATOUCHE, Serge. A ocidentalizagdo do mundo: ensaio sobre a significacao,
o alcance e os limites da uniformizacao planetaria. Petropolis: Vozes, 1996.
LUKACS, Gyorgy. Ensaios sobre literatura. Coord. e prefacio Leandro Konder.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1965.

. Estética v. 4. Trad. Manuel Sacristan. Barcelona/México, DF:
Ediciones Grijalbo, 1967.

. Realismo critico hoje. Brasilia: Coordenada Editora de Brasilia,
1969.

. Prolegobmenos para uma ontologia do ser social. Trad. Lya Luft e
Rodnei Nascimento. Sao Paulo: Boitempo, 2010.

MARTINS, Luiz Renato. A arte entre o trabalho e o valor. Critica Marxista
Campinas/Rio de Janeiro, Cemarx/Revan, n. 20, pp. 123-38, 2005.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia alema. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2002.

MARX, Karl. O capital. Rio de Janeiro: Bertrand, 2005.

. Manuscritos econdémico-filosoficos. Sao Paulo: Boitempo, 2004.
OLDRINI, Guido. Em busca das raizes da ontologia (marxista) de Lukacs. In:
PINASSI, Maria Orlanda; LESSA, Sérgio (Orgs.). Lukdacs e a atualidade do
marxismo. Sao Paulo: Boitempo, 2002.

REIS, Ronaldo Rosas. Trabalho e conhecimento estético. Trabalho, Educacdo e
Satlide, Rio de Janeiro, EPJV/Fiocruz, v. 2, n. 2, pp. 227-250, 2004.

. Ontologia critica, estética e ética: um excerto. Revista Virtual EN-FIL,
Nitero6i, Faculdade de Educacao/UFF, ano 3, n. 5, 2015. Disponivel em: <http://en-
fil.net/ed5/conteudo/index_005_ronaldo.php>, acessado em: 13 mar. 2016.
REIS, Ronaldo Rosas; NOGUEIRA, Sonia Aparecida. Arte e promessa de
liberdade: das contradicoes das vanguardas ao impasse da formacao estético-

Elisabeth Soares da Rocha
Ronaldo Rosas Reis

42



cultural na atualidade. Revista Trabalho & Educacdo, Belo Horizonte,
Faculdade de Educacao da UFMG, v. 24, n. 1, pp. 215-31, 2015.

SANTOS, Milton. Por uma outra globalizacdo: do pensamento Unico a
consciéncia universal. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Record, 2012.

SEMERARO, Giovanni. Gramsci e os novos embates da filosofia da praxis.
Sao Paulo: Ideias & Letras, 2006.

SENNETT, Richard. A cultura do novo capitalismo. Rio de Janeiro: Record,
2006.

VAISMAN, Ester; FORTES, Ronaldo Vielmi. Apresentacdo. In: LUKACS,
Gyorgy. Prolegomenos para uma ontologia do ser social. Sao Paulo:
Boitempo, 2010.

Outras referéncias:
BONG, Joon-Ho. Parasita (Gisaengchung). Filme, cor, 132 minutos. Coréia
do Sul: Produtora Barunson E&A Corp. Distribuidora CJ Entertainment, 2019.

Como citar:

ROCHA, Elisabeth Soares da; REIS, Ronaldo Rosas. A critica da cultura e a
educacao estética. Verinotio — Revista on-line de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Rio das Ostras, v. 26, n. 1, pp. 16-43, jan./jun. 2020.

Data do envio: 6 fev. 2020
Data do aceite: 18 maio 2020

@ @ € O{=) Autor{es). 2018 Acesso Aberto Esta obra estd licenciada sob o= termos da Licenga Creative
@ : T Commons Afmbuicio-Magtomersial 4.0 Internacional (hitps:/creativecommeons org/ligenzes b

nid.0'desd ot B, que permite copiar, distribuir & reproduzir em qualguer meio, bem como adaptar,
transformar e criar a partir deste material, dezda que para fins nio comerciaiz & gue vocd fornaga o davido erédito aos autores
Iea fonte, insira wm link para a Licenga (rgative Commons e indigue se mudangas foram faitas.

Elisabeth Soares da Rocha
Ronaldo Rosas Reis

43



